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LETO 1 KRANJ, 3. junija 1967 

Peraška kamnoseška delavnica 
Zeleni kamen v gorenjski arhitekturi 

Med poglavitne lepotne poudarke gorenjske 
kmečke in meščanske h iše spada poleg s l ikovi te 
menjave stavbnega gradiva njen k a m n o s e š k i 
okras: kamni t i o k v i r i oken i n vrat, arkadni ste-
briči, s topnišča z balustri i n drugi arhi tekturni 
členi, s katerimi se obiskovalec na poti 'po Go
renjski s rečuje ob vsakem koraku. V severoza
hodnem delu Gorenjske so t i kamnosešk i i zde l 
k i , k i se j im p r id ružu je jo posamezne' kamno
seške krasitve cerkva i n gradov, skoraj brez 
izjeme izklesani iz zeleno obarvanega kamna, 
groha, k i so ga lomi l i v kamnolomu v dol ini Pe-
račice, nedaleč od vasi Cernivec pr i Brezjah. 

Ze stoletja dolgo se na peraški kamnolom ve
že bogata kamn oseška tradicija. Uporabnost gra
diva so zaradi njegove nizke trdote poznali že 
Rimljani, k i so nam npr. v Lescah zapustili za
nimivo oblikovan nagrobnik, danes shranjen v 
Gorenjskem muzeju v Kran ju . V srednjem ve
ku je zaradi uporabe drugih gradiv upadlo 
zanimanje za p e r a š k i kamen. Znova se pojavi 
v času pozne gotike, ko npr. iz njega i zk l e 
šejo vrsto bogatih profi l i ranih oken na gradu 
Kamnu pri Begunjah. V naslednjem (16.) stol. 
so peraški kamnoseki zopet vneto sodelovali p r i 
razšir i tvenih in utrdbenih delih na istem gradu 
i n p r i gradnji posameznih graščin v njegovi 
bližini. Vse to kaže , da so p r i ponovni obuditvi 
kamnoloma imel i odloči lno besedo grofje L a m -
bergi, tedanji las tniki K a m n a in dela okolice. 
T i so kamnolom uporabljali predvsem za last
ne potrebe in se nam je zunaj begunjskega 
okoliša iz tega časa ohranilo le malo spomeni
kov. 

Po letu 1690 začne š tevi lo k a m n o s e š k i h i z 
delkov iz zelenega groha prav hitro na ra šča t i . 
Ne le kmet in meščan , tudi cerkev, gradovi i n 
graščine postanejo stalni na ročn ik i Izdelkov iz 
peraškega kamna. Ta porast k a m n o s e š k e de
javnosti spravljamo v zvezo z novim lastnikom 

aH vsaj uporabnikom kamnoloma — d r u ž i n o 
Kocijančičev, prednikov še danes živečih in do 
nedavnega delujočih kamnosekov na Cernivcu. 
Po izročilu se je Koci jančičev rod v zače tku 17. 
stoletja prisel i l na Gorenjsko s Primorskega, za 
kar govori tudi ime. Delovno spretnost, obču t ek 
za obliko in posluh za stilne znači lnost i dobe, 
k i j ih kažejo že p rv i izdelki , predvsem skupina 
cerkvenih portalov, dokazujejo, da je mojster 
zrasel v okolju z močno i n kvalitetno kamno
seško tradicijo, po kateri je od nekdaj slovela 
prav Primorska. Kakovost izdelkov, kot jo k a 
žejo npr. cerkveni vhodi na Savi na Jesenicah 
iz leta 1606, na Bregu pr i Žirovnici iz leta 1629, 
pr i Sv. Luc i j i pod Dobrčo in drugod, j im je 
kmalu zagotovila na ročn ike tudi iz vrst mešča 
nov in kmetov na področ ju radovl j i ške ravnine 
in njenega obrobja. Leta 1618 je izdelala delav
nica celotni kamnosešk i okras zunanjšč ine 
no t ran j šč ine Mal i jeve h iše v Tržiču in leta 15341 
Vidičeve hiše v Radovl j ic i . Med kmečk imi domo
v i , k i so se v dobi renesanse osvobodili vezi gole 

funkcionalnosti i n se polagoma izoblikovali V 
umetnostno polnovredne organizme, naj omeni
mo nekatere hiše , opremljene z izdelki pe raške 
delavnice, predvsem v okol ici Bleda i n Žirovnice. 

S postavitvijo glavnega i n stranskega portala 
cerkve v Bi tn jah v Bohin ju leta 1673 in leto kas
neje glavnega vhoda pri Sv. Duhu ob Bohin j 
skem jezeru je delavnica obsegla s svojimi 
izde lk i tudi bohinjski kot i n izpodrini la d o m a č e 
k a m n o s e š t v o , k i nam je prav tako zapustilo ne
kaj zan imiv ih spomenikov. P r v i pr imer novih i n 
obl ikovno n a p r e d n e j š i h Koci jančičevih izdelkov 
je portal hiše št. 79 na Bohinjski B e l i iz konca 
17. stoletja. 

Z izdelavo bogatih cerkvenih portalov se je 
delavnica uvel javi la tudi na področju , k i ga je 
do tedaj z izde lk i oskrbovala kranjska kamno
seška delavnica. V 2. polovic i 17. stoletja je i z 
delala glavni portal za Rupo in Huje na samem 
pragu Kran ja , medtem ko je že nekaj desetletij 
prej izklesala vhod za cerkev v Srednjem Bitnju. 

Medtem ko so še sredi 16. stoletja moral i 
Lambergi zaupati izdelavo kamnoseškega okrasa 
n o t r a n j š č i n e g rašč ine v Dvorski vasi tujemu 
kamnoseku, so s i pe rašk i kamen in izdelki iz 
njega pr idobi l i v 17. stoletju to l ikšno veljavo, 
da je bi la Koci jančičeva delavnica soudeležena 
pr i v e l i k i prezidavi grašč ine Katzenstein v Be
gunjah sredi 17. stoletja, za katero je izdelala 
po nač r t ih (po imenu do danes še neznanega 
arhitekta) vse k a m n o s e š k e dele arkadnega dvo
r išča i n glavnega s topnišča . Leta 1680 je sode
lovala pri prezidavi gradu T u r n pr i Preddvoru 
in pr i ba ročn ih prezidavah gradu Kamna, o Če
mer govorijo ob zavarovanju grajskih razval in 
najdeni k a m n o s e š k o izdelani del i . 

Po svojih osnovnih arhitekturnih in ornamort-
ta lnih sestavinah se kamnosešk i izdelki p e r a š k e 
delavnice v 17. stoletju z določeno zakasnitvijo 
sicer navezujejo na sodobne r enesančne , po 
vsej srednji Evropi razš i r j ene vzore, po kompo
z i c i j i posameznih arhitekturnih detajlov in po 
n a č i n u k ra šen ja ploskev pa pomenijo pokraj in
sko posebnost in zanimiv prispevek Gorenjske 
arhitekturi oziroma kamnoseš tvu naše r e n e s a n č 
ne dobe. 

V 18. stoletju se je dejavnost Koci janč ičeva 
delavnice razši r i la tudi v zgornjesavsko dol ino 
in izpodrinila dotedanji vpliv ko roške kamnose
ške dejavnosti, na jugu pa je segla do Š m a r n e 
gore. Medtem ko je za izdelke pe ra ške de l avn ic« 
v p rv i polovici 18. stoletja znači lno vztrajanje 
p r i oblikah 17. stoletja ter ohranjevanje obsega 
art iklov, se je v 2. polovici stoletja vrsta i zde l 
kov zmanjša la , in sicer v skladu z določenim p > 
enotenjem baročnega oblikovnega programa. V* 
cerkvenem k a m n o s e š k e m dekorju je prevlado
va l v tem času portal z ušesi ter s profi l irano 
preklado i n podboji. 

Zdi se, da je v tej dobi p e r a š k a k a m n o s e š k a 
dejavnost zašla v do ločeno oblikovno stagnacijo, 
saj zahtevnejša dela zopet opravljajo tuje delav
nice in le obrobna dela zaupajo d o m a č e m u kam
noseku. Izjemi v tem pomenita cerkvena por
tala v Zasipu in Križah, k i z delom svojega 
ornamentalnega dekorja vplivata tudi na neka
tere portale zgodnjega 19. stoletja. Tudi iz vrst 
p lemišk ih na ročn ikov so usahnila v 2. polovici 
18. stoletja malone vsa naroči la , čeprav se je 
delavnica še v začetku stoletja uspelo uve l ja 
v i la pri kamnoseš'ki opremi radovl j i ške g rašč i 
ne. Morda ima nazadovanje deloma svoje vzro
ke tudi v slabem ekonomskem položaju Gorenj 
ske, predvsem njenih mest v 2. polovici 18. sto
letja, saj meščani v tej dobi skoraj niso na
ročali . Eden redkih izjem je portal hiš te št. 24 
na Linhartovem trgu v Radovljici in še ta je 
izdelan v s t i lu preprostih sodobnih kmečk ih 
portalov. 

Nasprotno pa je kmečka arhitektura v 18. sto
letju doživela svojevrsten razcvet. Kmečka hi.ša, 
k i je v 16. in 17. stoletju izoblikovala svoje 
osnovne tlorisne, prostorske i n p las t ične sesta
vine, se je v baroku pod vpl ivom sodobne graj
ske in meščanske arhitekture obogatila in i z 
oblikovala t ip t. i . kmečkega dvorca, k i v pr i 
merjavi s staro arhitekturo daje večji pouda
rek komunikacijskemu središču — veži, i z o b l i 
kovanju nadstropnosti in plastični obogatitvi 
fasade, pogosto s poudarkom na centralni os i . 
P r i tem dobi kamnosešk i okras, kot so portali i n 
okna, poseben pomen. Skoraj gotovo je tudi 
dokončna diferenciacija posameznih pokra j in
sk ih tipov k m e č k e arhitekture rezultat te dobe. 
T i se v bolj a l i manj spremenjenih inač icah 
ohranjajo do druge polovice 19. stoletja. Najbolj 
izrazit i primeri ljudske arhitekture te dobe so 
Legatova hiša v Lescah, kmečk i dvorec v H l e b -

(Nadaljevanje na naslednji strani) 

Kamnolom zelenega kamna v dolini Peračlce e r i Brezjah 



Delavnica na Cernivcu, s red i šče Koci jančičeve k a m n o s e š k e dejavnosti 

(Nadaljevanje s p r e j šn j e strani) 
cah in v Sp. Dupljah. V okv i r sk romne j š ih , toda 
obl ikovno dognanih in zaradi uporabe raz l ičn ih 
gradiv s l ikovi t ih stavb spadajo npr. nekatere 
k m e č k e h i še v Ljubnem, Sp. Gorjah in drugod. 
K a m n o s e š k i okras se p r i teh stavbah omejuje na 
več ali manj za vso Gorenjsko znači lno obl iko pol-
k rožnega portala s temenskim kamnom in pre
pros t im kapitelom ter na pravoktna okna s pro-
f i ln im n a p u š č e m i n podstavkom. M e d izjeme šte
jemo bogate portale, kot j i h najdemo npr. na 
k m e č k i hiši v Hlebcah pr i Lescah. 

Z zbol jšanjem ekonomskega položaja n a r o č 
n ika v zvezi z razvojem trgovine, prometa, obr t i 
i n fuž inars tva konec 18- in v zače tku 19. stol. se 
je razš i r i l tudi obseg gradbenih nalog, k i so 
vpl ivale na poživi tev k a m n o s e š k e dejavnosti na 
Gorenjskem. Z obsegom naroč i l je raslo tud i 

š tevi lo novih delavnic a l i so se šir i le stare: v 
Kran ju , kjer so delovali Puharj i , v Moravsk i 
dol in i , v Škofji L o k i i n na mej i Gorenjske 
v Savinjski dol in i , kjer je zrasla v Žalcu v p rv i 
polovici 19. stoletja pomembna delavnica, k i je 
zakladala s svo j imi deli ve l iko območ je Š t a j e r 
ske, prav do praga Maribora. Znač i lno za te 
delavnice je bilo, da so se navezovale v o b l i 
kovnem pogledu bolj al i manj na sodobne sred
njeevropske, predvsem ko roške i n s e v e r n o š t a -
jerske vzore i n so se tako počasi vk l juč i le p a č 
zaradi vedno bolj pogostih neposrednih st ikov 
i n žive izmenjave obl ikovnih dosežkov v proces 
poenotenja arhitekturnega snovanja; ta je do
b i l svoj končni peča t v 2. polovici 19. stoletja z 
oblikovanjem t. i . avstrijskega uradnega sloga, 
k i je zrastel iz okv i ra h is tor iz i ra jočih teženj so
dobne evropske arhitekture. 

Nasprotno pa je bolj kot arhitektonsko so
sedstvo vpl ivala na izoblikovanje de lovniškega 
sloga p e r a š k e g a k a m n o s e š t v a 19. stoletja lastna 
t radici ja i n prav v smislu l judske umetnosti pre
oblikovanje ustaljenih s t i ln ih znači lnos t i . M o č n a 
konservativnost je to k a m n o s e š k o dejavnost še 
bolj pr ib l iževala zakonitost im ljudskega snova
nja. V 19. stol. je zalagal Koci jančič s svo j imi 
deli velik del Gorenjske, s posameznimi izdelki 
p a je segel prav do K a m n i k a , Moravč , Ljublja
ne in celo onstran Karavank v obmejna p o d r o č j a 
K o r o š k e . V K r a n j u in oko l ic i je tekmoval s ce
ne j š imi izdelki s Puharjevo k a m n o s e š k o delav
nico, uveljavljal p a se je celo na takratnem škof
j e lo škem vpl ivnem p o d r o č j u . Tud i izbor kamno
sešk ih izdelkov je zrasel v p r imer i z 18. stolet
jem. Porta lom, a rkadnim s t eb r i čem, okenskim 
okvi rom, d u š n i k o m , levam in z idn im v i t r inam 
v k m e č k i h h i šah , kapelicam in znamenjem so se 
p r i d r u ž i l e klesane k lop i i n ograje, zidne kapelice 
in odprte lope. 

Cerkvena arhitektura se je podobno kot v 18. 
stoletju nekako izogibala izdelkom Koc i j anč iče 
ve delavnice in opremljala stavbe z bolj ob
stojnimi k a m n o s e š k i m i izde lk i . L e s k r o m n e j š e 

podružn ice so se zadovoljevale z izdelki iz ze
lenega groha. 

Mesto p l emiškega na r očn ika je prevzel v 19. 
stoletju lastnik fužin i n tako se je v tem času 
na Gorenjskem izobl ikoval poseben tip fuž ina r -
sk ih dvorcev, k a k r š n e poznamo npr. iz Stare 
Fuž ine , Bohinjske Bistr ice, Jesenic, Kamne go
rice; le-ti pomenijo v obl ikovnem pogledu na
daljevanje tradicije r e n e s a n č n i h fuž ina r sk ih 
dvorcev, k i j i h najdemo v Že lezn ik ih in K r o p i 
i n k i so zopet zrasl i iz vzorov podeže l ske gra
šč inske arhitekture 16. stoletja. Bogat kamnose
ški okras fasadne ploskve, posebno njene sre
d i ščne osi , je v vseh pr imer ih izdelek K o c i j a n 
čičeve delavnice, k i je podobno kot nekdaj na 
gradu K a m n u , Drnči , Katzens le inu in v cerkve
n ih portal ih 17, stol. pokazala tudi tu vso svojo 
zmogljivost in sposobnost. Medtem ko so na sta
re j š ih pr imer ih , kot je npr. Zoisova g rašč ina v 
Star i Fuž in i , k i je nastala okr . leta 1800, prevla
doval i še s tar i ba ročn i elementi, je Kspu^ova 
grašč ina v K a m n i gorici že obl ikovana po novem 
k las i c i s t i čnem nač inu , k i se m u je mora l podre
d i t i tudi kamnosek. Podobno je s Tomanovo 
h išo v istem kra ju . P r i njej se je uve l j av i l za 
zgodnje 19. stoletje znač i len tip portala z levjo 
glavo. Vzporedno z arhitekturo fuž inarsk ih dvor
cev se je v K r o p i in K a m n i gorici razvi l tip 
fuž ina r ske stanovanjske hiše, k i se je po svo
jem tlorisnem sestavu i n bogastvu arhitektur

n ih č lenov pr ib l iža l m e š č a n s k i arhi tekturi te 
dobe, deloma pa se pokor i l znač i lnos t im oko l i ške 
k m e č k e hiše . 

Požar i , k i so leta 1811 upepel i l i Kran j in T r 
žič, leta 1835 pa Radovljico, so m o č n o spremenil i 
podobo teh mest ter v p l i v a l i tudi na organiza
cijo t lorisa prostorov in zunanje mase m e š č a n 
sk ih h iš . Arh i tek turn i program b a r o č n e dobe i n 
program klas ic izma sta s i pr i gorenjski m e š č a n 
sk i hiši zelo sorodna. Tako je marsikatero sti lno 
pobudo, k i jo barok n i mogel real izirat i , kasneje 
u resn ič i l klasicizem. Podobno se je doba 1. po
lovice 19. stoletja lot i la preoblikovanja in krasit-
ve nekdanjih skoraj praznih fasadnih ploskev 
s tem, da j i h je prepredla s pilatstri, z idci i n 
drugim plas t ičn im ornamentnim dekorjem, kar 
Je drugod, npr. v L jub l j an i , s tor i l že barok. 
Spremenila se je le obl ika arhi tekturnih č lenov, 
nače lo oblikovanja pa je ostalo isto. Druga po
lovica 19. stoletja je hotenje po kras i tv i p r o č e 
l i j mestnih hiš spremenila v pravo modo. H i š e 
so dobile p las t i čno preoblikovan i n bahav izraz, 
k i je postal znači len za takratno m a l o m e š č a n 
sko podobo gorenjskih mest. 

Podoben pojav kot p r i m e š č a n s k i o p a ž a m o 
tudi p r i k m e č k i arhi tektur i . T u d i pri njej se v 
bistvu še nadaljuje arhi tekturni program b a r o č 
ne dobe. Podobno kot v mestih je vp l iva lo novo 
obdobje postopoma le na spremembo arhitektur
n ih č lenov in na izmenjavo gradiva; v sk ladu X 

uveljavljanjem novih p o ž a r n i h redov je kamen 
počas i n a d o m e š č a l les. Oblikovanje nadstropnosti 
je postalo p r i b o g a t e j š i h kmečkih stavbah skoraj 
pravi lo i n s t em v zvezi so rasle tudi zahteve 
p r i k ras i tv i p o v e č a n i h fasadnih ploskev z istimi 
elementi , kot j i h . je poznala m e š č a n s k a hiša- V 
tem smis lu lahko že od srede 19. stoletja sprem
l jamo na podeže l ju živo dejavnost, ki se je za
kl juč i la šele na pragu našega časa . Potencirano 
hotenje po poživi tvi fasadnih ploskev so kazala 
v tem č a s u z a rkadn imi hodn ik i poživl jena pro
čelja h i š , k a k r š n o poznamo npr. s Kokrice pri 
K r a n j u a l i iz okolice Domža l i n ki imajo svoj 
dal jni vzor še v renesansi. Bo l j iz funkcionalnih 
nagibov kot zaradi pož iv i tve fasade so nastala 
odprta p r i t l i č j a p r i kovač i j ah , vodnih obratih i n 
drugod. K o t v 18. stoletju tudi v tem času dvo
r i ščne arkade še niso izgubile pomena. Iz mest 
so se razš i r i le na podeže l je , kjer so j i h sprem
l ja l i s svojevrstnimi k las ic i s t i čn imi ob l ikovn imi 
dodatki . 

Na obogatitev arhitekturne podobe gorenj
sk ih mest in vasi je v tem času še vedno v p l i 
val program gradnje dvorcev po starem rene
s a n č n e m vzoru, le da je nekdanjega p l e m i š k e g a 
las tn ika zamenjal v 19. stoletju meščan in na 
vasi gruntar a l i manufakturist , podobno kot 
smo v d r u g a č n e m zaporedju to ugotovili pri 
fuž ina r sk i a rhi tektur i . 

Z razvojem blagovnega in poš tnega prometa 
se je poleg omenjenih arhitekturno bogateje za
snovanih stavb v 19. stoletju razvil poseben 
tip arhitekture: t. i . p o š t n e postaje in vozarske 
gostilne;, te s r e č u j e m o ob vseh glavnih cestah, 
k i veže jo Gorenjsko z Ljubljano, Š ta je rsko , K o 
r o š k o i n Itali jo. Vse obl ikovno ne pripadajo 
enotnemu, t ipu , v e č k r a t se veže jo na obl iko v v i 
š ino in š i r ino r az š i r j ene i n za določen predel 
znač i lne k m e č k e domač i j e , k i so j i dodana ob
sežna gospodarska poslopja. 

Dober izhod p r i p o v e č e v a n j u stanovanjskih 
p o v r š i n socialno š ibkejš ih slojev je pomenilo od 
srede 19. stoletja nastajanje t. i . h iš s frčado, k i 
so se najprej razvi le p r i socialno ne povsem 
jasno opredeljenih h i š ah na mestnem obrobju i n 
se v drugi polovici stoletja prenesle tudi n a 
vas. Z a č e t e k tega razvoja predstavlja mansard-
no čelo, k i se polagoma razvi ja v samostojno, 
iz fasadne osi i zs topa joče in večkra t na s teberni 
a l i slepne nosilce oprto telo. Pobude za njegov 
razvoj lahko iščemo v osrednjem, s t r ikotn im 
če lom zak l jučen im r iza l i tu v fužinarski , p le 
m i š k i a l i boga te j š i m e š č a n s k i arhitekturi prve 
polovice 19. stoletja, medtem ko same zače tke 
tega nač ina oblikovanja fasad zasledimo že v 
kasni r e n e s a n č n i dobi v arhitekturah s poudar-

Cerkveni portal iz 17. stol. na Rupi pri Kranju, 
eden najstarejš ih izdelkov Kocijančičeve kamno
seške delavnice 
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Kamniti okviri oken in kovane mreže se pove
zujejo v ubrano celoto (Senično pri Golniku, 
19. stol.) 

jeno fasadno osjo. Klas ic izem je v svojem pode
dovanem prizadevanju po oživi tvi fasadnih plo
skev temeljito zamenjal nekdanje p rep ros t e j še 
portalne in okenske odprtine in p r i tem segel 
tudi v not ranjšč ine stavb, k i so začele dobivati 
bogatejši videz. 

Bogat in obš i ren gradbeni program 19. stolet
ja, k i ga narekujejo nove potrebe i n oblike živ
ljenja, je postavil tudi kamnosešk i dejavnosti na 
Gorenjskem velike naloge. Vzporedno z gospo
darsko prosperitete) se je dvigalo tudi p r i za 
devanje meščanov po zunanji uvel javi tvi nj iho
vega ekonomskega in socialnega položaja. Tako 
je našla pe ra ška delavnica v meščanu močnega 
odjemalca posebno ob obnovi pogorelega Trž iča 
in Radovljice in deloma tudi Kranja , njemu se 
je kmalu pr idruži l tudi kmet. Vzporedno z nj ima 
je manifestirala, kot smo videli , svoje ne samo 
util i tarist ične, t emveč tudi stilne zahteve fuži -
narska arhitektura in seveda tudi druga stav-

. barska dejavnost. V 19. stoletju so uredi l i K o c i -

Portal iz zeleneča kamna z letnico 1837 v Pod-
brezjah 

janč ič i na Cernivcu v samem kamnolomu velik 
obrat, k i je zaposloval okrog dvajset kamno
sešk ih pomočn ikov . K a m n o s e š k i delavci, k i so 
delali i n se vzgajali v delavnici, so prihajali iz 
okol išk ih vas i : Cernivca, Moš, Leš, Brezij , Zgor
njega in Spodnjega Otoka, Peračice in Mošenj . 
K o t še danes pomnijo, je imelo v naš te t ih vaseh 
vel iko hiš svojega kamnoseka. V ' primerjavi s 
sicer skromno arhitekturo lastnikove stavbe od
l ikuje te domove izredno bogat kamnosešk i okras, 
delo domačega gospodarja — kamnoseka. 

M e d stiLno najbolj značilnimi izdelki delav
nice stojijo v 1. polovici 19. stoletja na prvem 
mestu portali, k i j ih po naročn iku lahko de l i 
mo na kmečke , meščanske , fužinarske in cerkve
ne. K m e t je postavljal navadno drugačne , v 
primeri z ostalimi naročnik i sk remne j še zahteve 
i n večkra t vztrajal na že ustaljenih konservativ
n ih obl ikah. Tako je za k m e č k o podežel je tudi v 
19. stoletju še vedno ka rak te r i s t i čen nekdanji 
ba ročn i portal enostavne polkrozne oblike s po
udarjenim temenskim kamnom in kapiteii . Po
časi se je spreminjalo le njegovo razmerje, postal 
je v i tkejš i a l i pa se mu je sploščil lok (Pod-
ljubelj , Bohinjska Bistrica). Dediščino baroka je 
p r e n a š a l v 19. stoletju tudi L i . portal z ušesi 
(npr. Voglje) i n s prof i l i ranimi podboji, k i j ih 
pozna tudi m e š č a n s k a arhitektura (Begunje, 
Tržič itd.). Med zapušč ino baročnega ornamen-
talnega dekorja je b i l najpogostnejš i baročni 
okv i rn i motiv, k i je preprezal nošene in noseče 
dele portala i n se pojavljal tako na vasi kot v 
mestu ( Š e n č u r , Radovl j ica itd.). K a s n o b a r o č n a 
sakralna in fuž inarska arhitektura sta vp l iva l i 
na izoblikovanje t. i . portala s cofi (Zasip, Križe, 
K r a n j , Cernivec itd.). Kasnobaročnega tipa so 
tudi portali s s t i l iz i ranim rastl inskim okrasjem 
v ločnem segmentu med pravokotno okvirno 
arhitekturo portala in po lkrožno vhodno odpr
tino (Brezje, Cernivec, Bodešče). Ta tip deko
racije sta poznali renesansa in barok in je p r i 
nas razš i r jen v vasi, mestih in fužinarskih na
selj ih (Tržič itd.). T u d i portal i z volutnimi okras
n imi mot iv i imajo svoje vzore v k a s n o b a r o č n e m 
cerkvenem kamnoseš tvu , le da j ih je kamnosek 
v 19. stoletju poljubno razmešča l po portalovi 
površ in i (Zasip, Noše). Mot iv ika kasnobaročnega 
t. i . »Zopfstila« se je ohranila v portalih z l is t 
nat imi venci na Dobravi , v K a m n i gorici in dru
god. Ponekod se je ta motiv omejil le na te
menski kamen (Bohinjska Bela, Tržič itd.). Po
sebno močno razš i r jeno skupino portalov pred
stavljajo vhodi s f iguralnim sklepnikom, k i se od 
renesanse preko baroka vzdržuje jo daleč v k l a 
s ic is t ično obdobje po vsej Ev rop i (Radovljica, 
Brezje, K a m n a gorica, Cernivec itd.). Za klasici
s t i čno obdobje p e r a š k e k a m n o s e š k e dejavnosti je 
znači len tudi tip portala z levjo glavo, k i ga sre
č a m o na Brezjah, na Spodnjem Otoku, v Punger-
ščici p r i Kran ju , v Tržiču, K a m n i k u in v R a 
dovl j ic i . Z d i se, da je k m e č k e m u naročniku 
k a m n o s e š k i h izdelkov bližji svet baročnih oblik 
kot pa r enesančn ih form, k i so domena bolj 
hladno, Če hočemo bolj klasicist ično razpoložene
ga meščana . Tako so za renesanso nekdaj t ip ič
n i por ta l i z nadsvellobo* (npr. Tržič) ali s portali 
z napuščem, oprt im na konzole (Tržič, Kranj), 
i n dalje s portali , k i imajo paličasto obliko 
friza, k i ga v d rugačn i kombinacij i s r ečamo že 
v Koci jančičevih por ta l ih 17. stoletja (Radovlji
ca) ter končno portali s- kanel i ranimi pilastri, k i 
j i h najdemo npr. v Radovl j ic i in Tržiču. Med 
arhitektonsko najbolj monumentalno grajene por
tale pe ra ške delavnice š te jemo v tem času pol
k rožno al i pravokotno oblikovan vhod, vkompo-
niran v pravokoten arhitekturni okvi r z dvema 
preds to ječ ima stebroma (Tržič, Jesenice), k i se 
je iz bogate jšega ba ročnega in kasne jšega k l a s i 
cist ičnega srednjeevropskega meščanskega oko
l ja prenesel tudi na Gorenjsko. Nedvoumni raz
poznavni znak celotne klasicis t ične portalne ar
hitekture je postal že okrog 1. 1800 stari an t ičn i 
i n renesančni motiv rozete, k i jo je pe raška de
lavnica v vseh mogočih kombinacijah na š i roko 
uporabljala kot okras temenskih kamnov (npr. 
Zgoša), segmentnih polj v zunanjem pravokot
nem okvi ru portala (Mošnje), na vert ikalnih de-

Kvalitetni kamnoseški izdelki iz zelenega kamna 
doživljajo večkrat podobno usodo kot npr. za
vrženi portal iz Sp. Gorij 

l i h podbojev (Noše) itd. Na podoben način so 
se uveljavljali tudi drugi ornamentalni mot iv i , 
znani iz renesanse: rombi, diski , luskavec i td . 
(Radovljica, Rečica pr i Bledu itd.). 

Za formalni izraz Koci jančičeve k a m n o s e š k o 
dejavnosti je torej značilna izrazita konservativ
nost oblik, mešan je form in pomanjkanje dolo
čenega oblikovnega razvoja, saj se arhitekturni 
i n ornamentalni svet teh izdelkov do 2. polovi 
ce stol. skorajda ni spremenil. Nagnjenost po 
čim intenzivnejši krasitvi praznih ploskev arhi
tekturne podlage in način preoblikovanja vel jav
n ih s t i lnih značilnosti pr ibl ižuje to dejavnost — 
vsaj v podeželskem ambientu — ljudskemu 
umetnostnemu snovanju. Prav zaradi toga po
meni delo pe raške delavn-ce sestavni del l jud
ske arhitekture na Gorenjskem in se z njo po
vezuje v estetsko zgledno enoto. Medtem ko je 
zahtevana ustrezna navezanost na stilne obl ike 
v meščanskem okolju jasna in včasih kar stroga, 
se v k m e č k e m okolju pač v določeni odvisnosti 
od zahtev naročn ika in osnovne nagnjenosti i z 
delovalca — kamnoseka pojavljajo oblike in mo
t iv i , k i posegajo preko okvira klasicis t ičnih oz. 
pobaročnih st i lnih osnov. V neš te t ih variacijah 
klasicist ičnih, baročnih in renesančn ih motivov, 
t i so povezane z lastno tvorno silo, so dela pe
r a ške delavnice v 1. polovici in sredi 19. stol. pre
plavi la večji del Gorenjske in izoblikovala pravi 
pokrajinski s t i l , posebno gorenjsko inačico k l a 
sicizma. 

V 2. polovici 19. stol. , 'v času umetnostne sta
gnacije in ko kamnoseka nadomestita š t u k a t e r 
i n fasader, je upadala tudi kvaliteta izdelkov Ko-
cijančičevega kamnoseš tva , k i je z ustanovitvijo 
Vurnikove in Pavlinove kamnoseške delavnice v 
Radovlj ici dokončno izgubila svoj stoletni mo
nopolni položaj, dokler ni v novejši dobi skoraj 
zamrla. 

Cene Avguštin 

Del monumentalnoga vhoda iz prve polovice 
19. stol. na Jesenicah 
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O avtorju 
Pisatelj RUDI ŠELIGO, ki ga predstavljamo 

s odlomkom daljše novele ŽIL, ima za seboj že 
dobrih deset let izkušenj v kritiki, publicistiki, 
predvsem pa v prozi. Sodi med mlajše pisatelje. 
Rojen Je bil leta 1935 na Reki. Od tam ga je 
življenje pripeljalo v Kranj, kjer predava stati
stiko na Višj i šoli za organizacijo dela. š e pred 
tem je študiral filozofijo in psihologijo na 
ljubljanski univerzi in 1960. leta diplomiral. 

Kot prozaist je nastopil Šeligo 1957. leta v 
Naših razgledih (23. februarja, str. 83—85), ko je 
objavil novelo SONCE, KI SIJE TEMNO. Njej 
je še istega leta sledila — tudi v Naših razgle
dih — druga novela: DEŽ, DEŽ, N E PADAJ. 
Potem je objavljal še v REVIJI 57, TRIBUNI, 
PERSPEKTIVAH in v PROBLEMIH, kjer še 
danes sodeluje. 1966. leta je izšla pri Državni za
ložbi Slovenije v zbirki Tokovi časa njegova 
prva knjiga; njen naslov je STOLP (120. str.). 
Skoraj v celoti je to povest, kot to delo sam 
Imenuje, že prej natisnil v odlomkih v Perspek
tivah (1962—63) in v Problemih (1965), za knjiž
no izdajo pa jo je delno preuredil. Leta 1968 
bo Izšla pri mariborski založbi Obzorja njegova 
Eblrka novel PRESKUS Z IGLO IN S PEPELOM. 

Po obsegu Šeligo do zdaj ni veliko napisal. 
V Vseh njegovih delih teče beseda o naši vsak
danjosti, o ljudeh, ki jih srečujemo vsepovsod; 
ob njih razpleta tisto, kar te ljudi vznemirja in 
revoltira, šel igovi ljudje potujejo z nemirom po 
različnih sredinah In zavzemajo svoj odnos do 
vsega; hočejo biti dejavni. Četudi se Jih često 
loteva neizmerno občutje osamljenosti in majh
nosti, goje hkrati vero, da je kljub vsemu nek 
trenutek, ki je zdaj in odločilen za usodo. Še
ligo Je oblikovalec življenja, ki se zdi naključno, 
pusto, drobno in neurejeno. Njegovi teksti so 
zanimivi predvsem zaradi miselnih vrtanj, s ka
terimi oživlja v svojih pripovedih tok zavesti 
posameznikov. 

Novela ŽIL, imenovana po glavni osebi, Je 
del, morda uvod v obširno snov — to ne bo 
novela, verjetno bo širši tekst. Govori o pozi
tivni huliganski mladini, ki hoče biti huliganska 
— ne v kriminalnem pomenu, pač pa se hoče 
postaviti popolnoma na svoje noge, kot da se 
začne svet z njo. Avtor pravi, da bo skušal raz
iskati s sociološko metodo, v kolikšni meri 
nastopa ta mladina nihilistično (da popolnoma 
zanika vse) in v kolikšni meri ustvarjalno, se 
pravi, da ob tem, ko ruši in zanika, išče nekaj 
novega, vrednega. Avtor je niti ne obsoia nUi ne 
hvali, prizadeva si pristopiti objektivno in hladno 
raziskati, kaj se dogaja. Beseda je torej o po-
kolenju, ki izhaja iz nihiHstičn? pozicije: vse je 
nič; vse, kar bo, bomo naredili vi. 

Stanko Šimenc 

Rudi Šeligo 
Žil stopa prot i vhodu z naprej iztegnjenim 

vratom, v hrbtu malo upognjen in s p o č a s n i m i 
dolgimi koraki . N a vhodu, že zgoraj s topn ičk , 
malo postoji, kot da pogleduje noter al i išče neko 
izgubljeno reč po prostoru, po mizah in pod mi 
zami, po stolih in pod stoli in po postavah i n 
obrazih gostov Podmornice. Cez lobanjo ima po-
veznjeno ohlapno lasuljo s p šen ično zlat imi lasmi, 
k i segajo do ramen in tečejo od temena na vse 
strani v ravnih č r t a h kot lanene nitke, na konceh 
pa se vihajo navzgor in tako na zati l ju tvori jo 
sklenjen po lkrožen žleb. Potem stisne ustnice v 
nagneten o in zamigota z b r č i cami , k i se s svojo 
r d e č k a s t o barvo bijejo z barvo lasulje. Pumparic 
pod koleni n ima zapetih, tako da zaponki kar 
tako opletata nad s ivimi volnenimi dokolenkami 
in gojzaricami iz kravjega usnja, k i so domala 
temno rdeče barve. 

N . M . ima zelo rahlo in nemara p remiš l j eno 
krojen moder kost im iz kanave. N i t i , k i se pove
zujejo v to bleščečo se tkanino, so bolj debele 
kot recimo v r ipsu in so enakomerno razporejene, 
k r iža jo se pravokotno in ne tečejo samo vodo
ravno kot na primer v š a n t u n g u . K l j u b temu pa 
je to zelo rahla in fina tkanina. Dela samo videz 
grobosti, v resnici pa se zelo prilega telesu in 
naravnost išče njegove oblike, vdolbine in izbo
kline, da potem teče skladno z n j imi . Okol i vratu 
ima svileno rumeno rutico brez vsak r šnega vzor
ca, puder na l i c ih pa j i je oč i tno posuš i l razdra
ženo rdečico. Reče: »O, nismo se razumeli . M i 
sli la sem, da gremo v k a k š e n lokal.«. 

K a t a ima bluzico, kot da je deklica. N a levi 
strani prsi je žepek, ovratnik je urezan enostav
no in je m. vogalih zaobljen, rokava pa se v 
zapestjih zapenjata z belima prozornima gum
boma. Roza proge se kr iža jo in vmes pušča jo 
bele kvadrate na k rhk i dečva tkanini . M i n i 
kr i lo , k i j i vse telo izt iska v popolno zadnjico, 
je iz volnenega ško t skega kara in ima spredaj 
izrez, k i ga pr ib l ižno na polovici k r i l a ustavlja 
majhen usnjen t r ikotnik . K o nemara v id i Žila 
in sliši N . M . , nekaj časa bega z očmi sem in 
tja, potem pa vstane s stola in z muko, v kateri 
si pomaga z rokami in vsem telesom, zvleče 
k r i lo toliko navzgor, da lahko odpne nogavice, 
k i s i j i h potem zaviha v kolobar pod kolena. 
Še zmeraj prihaja od nje vonj po dežju. 

Kalderman ima očala, k i imajo samo č rn 
okvir in so brez stekel. Ovratnik ima zavihan 

do ušes in je tiho. Tud i m u nobeden nič ne reče, 
naženejo pa celo reč , ko se prikaže Henrik s 
staro železničarsko kapo in z do kolen segajočo 
bundo, vendar pa obrnjeno narobe, tako da je 
kožuh rumenkaste ovce obrnjen navzven. 

M a r u š a je v enodelni svetlo vijoličasti obleki 
iz ripsa. Izrez v vratu je okrogel in obši t s 
t rakom črnega žame ta , iz katerega je tudi vrvast 
pas, k i je spredaj povezan samo z enojno pentljo, 
in potem dva dolga konca padata navzdol po 
na roč ju . Čevlji so črni in se zapenjajo s črnim 
gumbom ob strani. Ograjena je s č rn im pletom, 
k i ga na prsih drži z eno roko skupaj, da ji ne 
zdrkne z oblih ramen na tla, po katerih se nabi
rajo lužice umazane goste vode. 

Ma la Simona reče: »Zdaj je najbrž prepozno, 
da bi se šla domov preobleč.« 

»Ko zapreš , gremo,« reče Kalderman. »Saj je 
vseeno, kaj imaš na sebi.« 

T i l k a sedi še zmeraj na istem stolu z r javim 
nagubanim kr i lom iz velvetona na sebi in s tem
no rjavim puloverjem z visokim ovratnikom. Z 
eno roko si gladi suhe lase s čela, druga pa ji 
počiva na stegnu. Nikolaj vleče cigareto in gleda 
prot i vratom, ko prihajajo noter, in je še zme
raj v svojem rdečem kordu in črna griva se še 
n i prav nič polegla. 

»Gremo!« reče Žil in iztegne desnico in ka
zalec na nj i prot i izhodu. 

»Pojdite ven,« reče mala Simona, ki se ji oči 
medlo in globoko utapljajo v jamicah pod če
l o m in n i t i zdaleč ni tako urna in gibčna, kot 
je bi la zjutraj. 

Zunaj je tema, v temnem zraku je vlaga, ven
dar ne dežuie . To je dobro. Svetlobe je na tem 
delu trga bolj malo. Bolj zgoraj na trgu in v 
ustju P re še rnove ulice je je veliko več. Zato se 
zdi , kot da so h iše v tem delu in zidovi visoke 
župne cerkve osvetljeni samo z odbleskom svet
lobe, k i prihaja od tam, čep rav je tudi tu nekaj 
svetilk, k i pa so medle. Ljudje še zmeraj hodijo 
gor in dol , vendar j i h ni t i zdaleč ni toliko kot 
ob dveh ali pozno popoldne. Trgovine so zaprte 
in n i t i nimajo vse dobro osvetljenih izložb. Ko 
zunaj stojijo in se nekateri ozirajo v nebo in ma
la Simona zaklepa dvojna vrata Podmornice, sto
p i Henr ik k zidu zraven vrat in tam nekaj mo
tovi l i z nogami. Potem leseno zacopota po asfal
tu, ko v coklah prestavlja noge trdo in leseno na 
tlak in malo razkrečeno , kot da bi imel protin 
v kolenih ali k a k š n o drugo staro bolezen. N. M., 
ki se je še zmeraj nekaj obotavljala, sprejme 
to s š i rok im smehom in se v pasu upogne malo 
naprej. Kalderman brizgne v visokem loku slino 
skozi stisnjene ustnice, potem pa reče: »Najprej 
bomo šli malo po mestu.« »Ja,« reče Žil, »naj-
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prej gor, dokler je še kaj ljudi«. »Samo malo 
počakajte,« reče Kalderman in pomigne Kati. Iz
gineta v temnem prehodu med cerkvijo in sosed
njo trgovino. Vrneta se z nase poveznjeno veliko 
podolgovato škatlo iz lepenke, ki je lahko od 
pralnega stroja, hladilnika ali česa podobnega. 
Sega jima skoraj do kolen, videti je samo škat
lo in pa njune noge. Spredaj pod škatlo je Kal
derman, za njim pa Kata, tako da je škatla in 
vse skupaj malo nagnjeno navzdol, ker je Kata 
manjša. Sprva lovita korak in se tudi nekaj 
opotekata, ko Kata brca v Kaldermanove pete. 
>Perfektno,« reče mala Simona. »Pa sploh kaj 
vidita,« reče Tilka, ki je malo bolj zadaj. »Saj 
imam luknje spredaj,« reče iz škatle Kalderman 
in se sliši tako, kot da glas prihaja iz zamolkle 
globine, nosi barvo Kaldermanovega glasu, zraven 
nje pa še nekaj bobnenju podobnega. »Henrik, 
stopi naprej! žil naj gre za nama.« 

Tako gredo čez Titov trg proti Prešernovi 
ul ici in potem po nji. Spredaj Henrik z dolgim 
ovčjim kožuhom, malo razkrečenimi nogami in 
coklami, ki odmevajo po tlaku in med zidovi 
hiš . Za njim se maje škatla in pod njo gredo 
Katine in Kaldermanove noge. Katini nogi med 
robom krila in zavihanima nogavicama pod ko
lenom sta beli kot mleko in ju morda celo zebe. 
Za njima stopa žil z lasuljo in z rokami na 
hrbtu. Stopala obrača navzven, obraz ima vzdig
njen visoko navzgor in sunkovito suče glavo z 
leve na desno in z desne na levo, tako kot sun
kovito opletata okoli kolen nezapeti hlačnici 
pumparic. Potem se malo bolj zadaj včasih 
ukrivijo od smeha N . M , Maruša in mala Si
mona. Tik za njimi stopata Tilka in Nikolaj in 
si polglasno nekaj pripovedujeta. Tilka ima v 
dolgih in mehkih lokih izoblikovano postavo in 
močne rjave lase, ki se ji na dnu obraza vihajo 
naprej v obliki šestice. Ustnic ima veliko. Hodi 
tako, kot da jo v malo sanjavih, neodrezavih sun
kih nekaj poganja naprej. Najprej porine naprej 
glavo in obraz malo v loku od spodaj navzgor, 
in ko se obraz v rahlem loku od zgoraj navzdol 
vrača nazaj, gre še naprej telo, vendar ne celo 
hkrati, pač pa najprej prsi in potem kot val zme
raj nižji deli telesa, tako da gre v skladni pove
zavi medenica že nazaj, ko gre obraz naprej. 
Njena hoja je tudi kot veslo iz kakšne elastične 
snovi. Ljudje, ki hodijo mimo, se v rahlem loku 
izognejo in se za hip ali dva, dokler so še vštric 
z njimi, ozrejo vanje, nekateri pa se še potem 
ozirajo nazaj, ko so že nekaj korakov mimo. Na 
nekaterih oknih pa slonijo na komolcih in gledajo 
dol, ne da bi od njih prišel kakšen glas. Cokle 
zelo odmevajo, ker imajo suh in jasen zvok, ki 
tako z lahkoto leti skozi nočni zrak. Na koncu 
Prešernove ulice Kata reče: »Kaj če bi šli v Del
fin nekaj popit?« Tudi njen glas, čeprav je žen
sko kovinski, nosi na sebi malo bobnenja. »Po

tem, potem,« reče Kalderman in jo povleče za 
sabo, da se škatla kar zaziblje. Potem gredo v 
nespremenjenem vrstnem redu čez križišče. Na 
pločniku stoji miličnik z belo kapo in dežnim 
plašče:n in še dolgo gleda za njimi po Koroški 
cesti, tako kot je prej gledal proti njim, ko so 
se približevali. Potem gredo po cesti JLA. Žil še 
zmeraj vrti glavo in zdaj pa zdaj piska z viso
kim glasom: »Jaja, ja, ja . . .« ali pa »Ji, j i , j i , 
j i . . .« ali nekaj podobnega. Ko zavijejo počez 
in pridejo do Prešernovega gaja, kjer je bolj 
temno in je malo ljudi. Kata in Kalderman sna-
meta škatlo. Kata reče: »Vroče je,« in si briše 
čelo. »Daj, bom jaz malo,« reče N . M. , »ampak 
samo do konca drevoreda,« doda Čez čas. »Pa še 
jaz,« reče Maruša. Zdaj hodijo brez pravega re
da. Nekaj časa je spredaj Žil, nekaj časa Henrik 
in celo mala Simona. Red zelo naglo niha in se 
spreminja. Tilka in Nikolaj pa se približujeta in 
oddaljujeta. Ob poti je veliko raznovrstnih ograj 
in za njimi boli noter in v vrtove pomaknjene 
vile, ki jih senčijo temne ciprese in visoka dre
vesa z redkimi vejami. Ograje so zelo različne, 
niso samo železne, lesene ali samo zidane, am
pak so vseh vrst. Henrik ne hodi samo za škatlo 
in pred škatlo, ampak tudi križa pot z leve na 
desno in potem z desne na levo. Včasih se usta
vi, kot da nekaj išče, potem pa se spet prikaže. 
Potem reče: »Minij, preklet minij! Zdaj bom ob 
kožuh.« Ko se ustavijo in pride kalderman bliže, 
reče: »Le kje si slišal, da v takem času barvajo 
z minijem Pokaži!« Henrik stopi malo naprej 
in Kalderman prime rob kožuha in si ga pri
makne čisto k očem. »Nič ni. Je že suho.« Potem 
pogleda na ograjo in reče: »Barva je pa res taka, 
kot bi bilo na sveže.« Ko pridejo do Gregorči
čeve ulice, kjer je avtobusna postaja, spet zle-
zeta pod škatlo Kalderman in Kata. Ko grejo 
Kata, Kalderman in Henrik, ki pusti cokle pred 
pragom, tako kot onadva škatlo, v Delfin nekaj 
popit, se Nikolaj in Tilka poslovita. Tilka reče: 
»čisto sem preč,« in zamaje z glavo. Žil reče: 
»O, prešivalka-kotalka, ne hodi še!« in poudarja 
vsak zlog in daje besedam melodijo, kot da je 
na odru. »Ne, ne, moram iti,« reče Tilka in po
tem gresta. Na tržnici, ob vse vprek in brez reda 
nametanih stojalih, bi si potem N. M. kmalu 
zvila nogo, če si je celo ni. Zato sta z Marušo 
odšli proti domu Potem se ju je še daleč videlo, 
že skoraj v Župančičevi ulici onkraj mosta, ka
ko Maruša podpira N . M . in kako leta malo 
šepa. 

Ostali grejo proti Cankarjevi ulici in eno hišo 
naprej od Podmornice malo postojijo in gledajo 
navzgor. Se pravi, Henrik, Žil in mala Simona, 
ki se j i modre, čeprav globoko utrujene oči, ta
ko popolno prilegajo k sivo modremu dežnemu 
plašču iz moltoprena, so se ustavili in pričeli 
gledati gor, potem pa sta Kalderman in Kata 

dala dol škatlo in tudi gledala gor. V skoraj 
trikotno izoblikovanem podstrešnem oknu ima 
človek na podboj postavljeno svečo, tako da ga 
vsega od pasu navzgor osvetljuje in obdaja z 
majavimi sencami. On pa se sklanja nekam no
ter in vihti kladivo po nečem, nemara po tramu 
aH nečem podobnim. Potem Kata in Kalderman 
spet povezneta škatlo nase in gredo po ozki 
Cankarjevi ulici, ki je prazna, noben človek ne 
gre niti gor niti dol. Ozračje stoji, noč je nepo
mična, ničesar ne prihaja iz nje. Je kot notra
njost velikega bobna. Henriku se očitno ne da 
več tako coklati, ker cokle ne odmevajo niti 
zdaleč več tako, kot so na začetku, morale pa 
bi dosti dosti bolj, saj je ulica od vseh, po ka
terih so že šli, najožja. Na koncu ulice in na 
koncu mesta, kjer stoji glasbena šola in cerkev 
svetega Roka, onadva odložita škatlo pri zidu, 
odkoder je tako jasno videti luči spodaj v pod
jetjih ob reki. Vsa sta potna in razgreta. Kati 
se lepijo lasje ne le po čelu, ampak po vsem 
obrazu. Čeprav je res, da je imela škatla spredaj 
luknje, je vendarle očitno, da sta služili le pre
gledu. Za zrak ju je bilo premalo, posebno za 
Kato, ki je hodila za Kaldermanom. Od spodaj 
navzgor pa nemara svež zrak težko prihaja. Ka
dar je zraka premalo, se človek zmeraj spoti, 
in takšen pot je potem zmeraj zelo hladen in 
lepljiv. Kalderman reče: »Zakaj, hudiča, sem mo
ral imeti ta očala, če sem bil ves čas v tej 
luknji,« in jih da v žep. Nato nekaj časa gledajo 
dol in kadijo. Vse spodaj ob reki je razgrnjeno 
pred očesom in je lahko tako videti, kot se vča
sih gleda naravo s kakšnega gradu. Henrik da 
cokle pod pazduho in reče: »Dosti je, jaz grem 
kar tu dol,« in zazeha. Kalderman reče: »Saj 
greva midva tudi lahko. Nič ni dlje kot čez me
sto. Kaj, Simona?« »Ja,« reče Simona. »Pojdi
mo!« »Adijo,« rečejo, ko gredo skozi odprtino v 
zidu in se spuščajo potem po strmi vijugasti 
stezi navzdol. Luknja ali odprtina v zidu je izo
blikovana kot kakšen ozek prehod. Kata in Žil 
sta tiho in gledata dol, kako luči jasno in vztraj
no gorijo, ne da bi utripale. Tako nekaj časa 
traja. Potem Kata tiho reče: »Zdaj pa domov.c 
in gleda v Žila. Žil še zmeraj gleda dol in reče: 
»Ja.« Nato še tako stojita, ko Kata reče bolj 
glasno: »Kaj pa, če bi malo sedla. Tu pod zidom 
je klopca A?« in se tudi zasmeji. »Ne, ne, je 
preveč mokro,« reč^ Žil. »Daj no mir,« reče Kata, 
»daj no mir!» in ga povleče za sabo skozi odpr
tino v zidu. 

* Likovno gradivo v tej številki je delo 
slikarja samouka Petra Jovanoviča 
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Marijan Štancar - Monos 
M A R I J A N ŠTANCAR se je rodil 5. apri

la 1941 na Jezerskem, kjer je tudi končal 
osemletko. 1956 se je vpisal v Industrij
sko kovinarsko šolo tovarne Litostroj v 
Ljubljani. Po šoli se je 1959. leta zaposlil 
v Litostroju kot kovinostrugar. V študij
skem letu 1960/61 se je vpisal na Višjo 
pedagoško šolo v Ljubljani (slavistika), 
toda študij je opustil že po prvem seme
stru. Po odsluženju dveletnega vojaškega 
roka se je leta 1963 zaposlil v tovarni 
Iskra v Kranju. Istega leta je izšla na Gol
niku njegova pesniška zbirka G L E J ČLO
V E K ; spremno besedo j i je napisal dra
matik Ivan Mrak. Marijan Štancar, k i živi 
in dela v Kranju, je doslej: objavljal svoje 
pesmi v zelo različnih publikacijah, kot 
so npr. Perspektive, Primorski dnevnik, 
Tribuna, Mladina (priloga Mlada pota) 
i td. S. Š. 

Vizije 
Skozi daljave sem hodi l — nisem jih preše l ! 
Z vetrom se boril, padel z obrazom v tvoje dlani; 
to pismo nenapisano, to pismo neodposlano 
kot vsa pisma doslej — skozi čas p i s m o 
tvojemu licu naproti, to pismo . . . 

T u je čas in dan, 
ko so oči polne srečanja, ko ptice gnezdijo 
v cvetovih doma; zopet bodo v soncu noči vzplameneli, 
vzkriknili zatajeni karibuji — ko se bodo dlani srečale, 
ko se bodo v krču prsti našli, ko bodo prsi 
od vetrovih zob razpokano razgrižene 
in bodo trave v jutranji rosi s črički pele 
in kapljajoči pajki bodo prcpletli 
veje in korenine in skorjo in srž 
v trepetajočo zarjo sladkega obupa. 

Tu je čas in dan — naj so pozabljene daljave! 

Bežim čez spomenike; 
hodil sem skozi ogenj, skozi sonce — skozi plamene, 
zdaj se plazim skozi pepel, skozi bitma — 
ožgana bruna trhlih teles 
in samo včasih v snu grem skozi srečo umolklih srečanj 
bili so škrjančki v zelenem jutru bc!i 
in kje je še v soncu plarneneč zubel j zorečega žita . . . 

Skozi pejsaž kamenin rasto bilke odletelih ptic, 
vetrovi se bore za usahle šape na križiščih lobanj •— 
med votlino oči in razbitino nosnic! 

Skozi čas grem in hodim z dnevi v dlaneh, glej —• 
božajo se boleče veje v tem vetru razlomljene 
s skorjo kože belih dekliških prs. 

Kot kipi se bočijo obli valovi temne luči 
i z svetlih globin presejani — 
napeto usločeni drhteči valovi. 
Na vsem leži peneče pričakovanje nečesa — 

n e č e s a 

n e č e s a ka r še ni bilo — kar ni še n ikdar bilo, 
k a r je vedno eno in isto, a vseeno — pričakovanje 
je dobro, ker vedno znova sence lebde 
v trepetajoči luči obale. Vedno znova! 
In kadar se na one obale vračajo selivke — 
p o d strehe kmečkih bajt i n koč , 
bodo strnišča zagotovo ozelenela — 

t a pesem skozi molk se bo v grom razpela — 

na rake — na dlanf, 
na čelo — na obraz —• 
na ustne — na oči, 
na prs i , na boke — 
na vitek pas, skozi d rge t a joče telo bo prešla, 
da z zubl j i idej k r i u t i š a v svetlobo besede; 

v i z i j e — v telo! 

Pridi 
P r i d i — ognj išče moj ih potovanj, razgoreva l i šče stopinj, 
p r i d i — da upognem poslednji klas v pepel sonca, 
p r i d i — da razgrnem žer javico velike zvezde — 

na obzorje p r i d i 

i zpečem s i zenice v pogledu na poslednjo jamo 
samoodtujitve; 

p rah se usipa z o s t r e š j a i n d i m val i se 
med t rh l imi bruni razpotij nedohojenih dalj . 
Ciprese so sklonjene nad skelet o s t r e š j a . 

Solze so okamenele v belih očeh nagrobnika. 

P r i d i — reka obzori j , 
p r i d i — dež ognjen z r a z p u š č e m plamena, 
p r i d i — da bo v stremenu žar in bo mi r pokoja , , , 

Modri val 
M o d r i val na s t rmi peč in i , 
v ok tobrskem soncu 
i n majsk ih kostanjih — 
m o d r i val 
s p r g i š č e m zlatorezanih škol jk . 

R a z p a d a j o č i stolp na s t rmi peč in i , 
Praznodupl i stolp pod obzorjem. 
N e m i , osameli stolp, 
svet i lnik — 
tuj vsem oba lam 
ladi j . . . 

Zlatorezane ško l jke — 
p r g i š č e n j ih — m a v r i č n o s ipino 
v p l jusku nosi 
m o d r i val 
h koreninam svet i lnika 
na s trmo p e č i n o ; 

š u m e č e je odtegnil 
svoj bel i . jezik 
m o d r i val 
in glas pene 
je ško l jke , zlatorezane školjko 
s s t runami morsk ih duhov 

vrgel 

skozi razsekano krošnjo neba, 
skozi razprte dlani oblakov, 
skozi mehanizem možgan 
i n pos l edn j i č 
skoz i praznovot l i 
vhod svet i ln ika . 

Modri val na strmi pečini 
z belim jezikom, 
s škrlatno zarjo ostrig — 
razpadajoči stolp na strmini! 
Razpadajoči stolp — osamel; 
praznodupli stolp na čeri — 

modri val 
na strunah sipine 
v mavrici zlatorezanih školjk. 

Slikar France Pavlovec je na vprašanje 
v neki anketi o tem, kakšen atelje ima, 
koliko meri, če ima severno svetlobo in 
tako naprej, odgovoril: »Moj atelje je zu
naj, povsod tam, kjer se nad menoj boči 
vedro in modro nebo, in če si zaželim 
mehke luči, počakam oblakov, ki mi 
zastro preostro sonce!«. 
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Slikar samouk 
Peter Jovanovič 

Dne 6. februarja 1938 se je f inancarju Jova-
noviču rodil sin Peter. Jovanov ič je s lužboval 
na takratni i talijansko-jugoslovanski mej i p o d 
Blegošem v poljanskih h r ib ih , v ž e t i n i . P r i žen i l 
se je v bajto (bajta je v n a š e m p r imeru poime
novanje, ki označuje socialno poreklo negrun-
tarskega prebivalca vasi, k a j ž a r j a brez zemlje 
ali z malo zemlje, polproletarca, k i hodi k pra
vemu kmetu, gruntarju, v dnino) , kjer se po 
domače reče pri š o š t a r j u . š o š t a r j e v a h i š a je 
p rva v vasi Spodnja Zetina, levo pod potjo, k i 
pelje od Javorij do te vasice, skrite pod pleša
s t im vrhom Blegoša. Vseh sedem bratov Petra 
Jovanoviča in sestra je razkropl jenih po raznih 

Čim več je civiliziranih ljudi, tem več 
je nekulture, čim več serumov, tem več 
novih bolezni, čim več konferenc, tem več 
sporov, čim več avtomatičnih vozil, tem 
več nesreč, čim več udobja, tem več 
amoralnosti, in čim več prostega Časa, 
tem več zla v človeku in v medčloveškem 
svetu. 

Edvard Kocbek: Listina 

s lužbah , sam pa je z materjo, k i je izgubila 
m o ž a leta 1952, ostal doma. Petru Jovanoviču 
dela d r u ž b o njegov petletni nečak Robert, obra
zek, k i je stalno prisoten na Petrovih risbah. 

Peter Jovanovič je v Javorjah hodi l v šolo. 
Le ta 1951 je konča l peti razred in z nj im tudi 
svoje šolanje . Že do Javorij je b i lo za malega 
d e č k a daleč , posebno še pozimi , saj pod Blego-
ž e m sneg zgodaj in visoko zapade. Pa je ostal 
doma. P o s k u š a l je, da b i se odtrgal samoti vasi, 
samoti bajte; ta povsem osamljena čepi pod 
cesto, k i je še napol kolovoz in po kateri ne vo
zi jo avtomobil i , razen redkih redkih, k i po na
k l juč ju zaidejo v ta osamljen svet. Š t i r ina js t 
le tn i fant je moral ostati doma. P reda leč je, da 
b i se hodi l uč i t obrt i a l i še naprej v šolo; doma 
so mati , k i b i ostali sami, saj se ne b i mogel 
vsak dan v rača t i v bajto. Tako je ostal doma: 
obdeluje krpo zemlje, pomaga sosedom, hodi v 
dnino in čas teče . . . 

Zime, dolgotrajne in le v času ko l in ter ob 
prazn ik ih ožar jene z veseljem, s spremembo, 
d r u g a č e pa enol ične in dolge. In vse delo je že 
zdavnaj postorjeno, tista kravica v h l e v t i . . . Saj 
j i je ravnokar nastlal nastil in jo napoji l , a še 
vedno muka , m u k a iz dolgočas ja , prav tako je 
osamljena kot n a š Peter. K a j naj počne? Že 
zdavnaj je in že n e š t e t o k r a t prebrskal vse nek
danje šo l ske knjige . . . Toda tu so še risbe in 
še prazne hrbtne strani l i s t o v . . . in v šoli je 
tako rad r isal . R i sa l tako, kot r i še jo otroci v 
soli in zakaj bi spet ne poskusi l . T u je še 
sv inčnik ; ob nedeljah ga je rabi l za reševan je 
k r i ž a n k , pa so bile zanj p r e t e ž k e in enol ične . 
Prer isal je nekaj starih šolskih risb, narisal kot 
h i š e s toplo k m e č k o peč jo — kar šlo m u je in 
n i mogel več nehati . Prijatelj mu je prinesel re
vi jo M l a d a pota, k i je objavljala nasvete mlad im 
r isar jem i n tudi reprodukci je del. Leta 1957 je 
poslal tej revi j i nekaj svojih r isb s t u š e m in 
ne zaman. Objav i l i so j i h . 

Že po znača ju p l a š n e m u fantu, k i ga je teži lo 
še breme osamljenosti , tako r e k o č geografska 
izolacija, je objava risbe v revi j i prav gotovo 
vel iko pomenila . Zanj je b i l a to potrditev tihe 
želje, da ne more b i t i samo to, kar je, da je 
sposoben tudi nečesa drugega, ka r prihaja tako 
r e k o č iz povsem drugega sveta, kamor b i mora l 
tudi sam na pot. Toda kako? č e b i se zaposl i l 
v dol in i — tako pravi jo hr ibovsk i ljudje indu
s t r i j sk im krajem v dolinah, tako Skofj i L o k i in 
drugim kra jem — bi imel m o ž n o s t morda za 
šo lan je , morda celo za šo lan je na l ikovni aka
demi j i . Te sanje je danes že pokopal , kaj t i na 
d o m ga veže še danes nežna sinovska ljubezen 
do matere in pa ne nazadnje tudi do bajte, k i 
j o je medtem že kar lepo popravi l . Da, hod i l je 
po dol in i , b i l v Poljanah, v Gorenj i vasi in v 
Skof j i L o k i . Toda kje naj b i dobi l zaposlitev, 
č e pa ima samo pet razredov osemletke i n kje 
š e tako zaposlitev, k i b i m u omogoča la njegovo 
veselje — risanje. Potemtakem ima doma še 
na jveč m o ž n o s t i in časa , posebno v dolgih zim
s k i h večer ih . In Peter Jovanovič je ostal doma. 
Danes ne mis l i več na š t u d i j . Se pred dvema 
letoma, tudi pred tremi b i z veseljem odše l , še 
najraje takrat, ko so o njem pisal i v časopis ih . 
P reb i ra l je č l anke o sebi v Tovar i šu , v T T , naj
prej pa v M l a d i n i , potem še v nekih n e m š k i h 
l i s t i h in lansko leto v R o d n i grudi. Toda vse to 
mu ni pomagalo. K o tudi v L o š k e m muzeju 
niso pr i red i l i razstave njegovih risb, se je še 
bolj poglobi l v svoje delo in o d k r i l svoj svet, 
svet l judi pod Blegošem, svet otrok p r i igr i in 
učen ju , da, posebno svet otrok. P rav s tem mo
t ivn im svetom m u je bi la letos o m o g o č e n a raz
stava v Skofj i L o k i , predvsem pa, ker se je v 
l ikovnem pogledu spoprijel poleg risbe še v k i 
parstvu i n ustvari l vrsto lesenih, naivnih pla
stik, po ln ih ekspresivnoga čara ljudske umet
nosti . Z razstavo je uspel. Zopet so pisa l i o 
njem, on pa se je v rn i l v svoj svet, kjer zopet 
ustvarja in zopet hodi v dnino, da bo zaslužil 
za papir in tu š pa za les in dleta. 

Peter Jovanov ič je popoln samouk v slikar
stvu in kiparstvu. Po razstavi so ga ocenili kot 
ljudskega umetnika, k i nadaljuje neprekinjeno, 
ča sovno neprekinjeno l judsko umetnostno izro
či lo loškega o b m o č j a , č e p r a v je popoln samouk, 

(Nadaljevanje na naslednji strani) 
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(Nadaljevanje s prejšnje strani) 
kaže v svojih risbah s t u šem in v lesenih plasti
kah dar izvrstnega opazovanja in ima dober 
smisel za č isto risbo. Te znači lnost i dajejo 
skupaj z okorno preprostostjo upodobljenih 
figur delom Petra Jovanoviča tisti ekspresivni 
čar , ki je tako značilen za dela ljudske umetno
sti. Posebno velja to za Jovanovičeva na jnove jša 
dela, za leseno plastiko, za lipove kipce al i pa
jace, kot j i h sam imenuje, š e do nedavna n i 
obl ikoval v lesu. S tem kiparskim materialom 
se je spoprijel šele po odl i tk ih v gipsu, k i pa se 
m u niso posreči l i , ker so b i l i prav na meji k iča 
i n so j i m tak videz še povečevale na j raz l ične jše 
patine v bronzi . Tudi samo gradivo (blok mav
ca), iz katerega je rezal figuro, ker ni to l iko 
izkušen, da b i jo odl i l po glinasti f iguri , m u je 
nudilo premalo odpora in tako n i dosegel tiste 
znači lne okornosti , k i se prav v pravem mate
r ia lu — lesu pojavlja nehoteno in sama od sebe. 
š e l e v lesenih plastikah, k i j i h oblikuje prav iz 
osnovnega kiparskega bloka a l i debla, iz okro-
glice, z aču t imo pravi mik. K i p i so bolj risbe, k i 
ovijajo osnovno podlago — valj lesenega, lipovega 
debla. Nezadostno orodje pušča svoje sledove: 
oči so zarisane, prav tako nosovi, udje so risar
sko podani, ko l ikor je pač dosegel z ravnim dle
tom in nožem. Roke so pritisnjene k telesu i n 
vidne samo od strani, ne pa tudi od spredaj a l i 
zadaj, noge pa so od strani še enkrat debele jše , 
kot pa če j i h gledamo spredaj. Nehote nas te f i
gure z rokami tesno ob telesu spominjajo na 
s t a r o g r š k e kipe Apolonov. Toda spomin je zelo 
oddaljen. Jovanovičevi k ipc i so mnogo primit iv-
nejš i , skoro borni , a imajo vseeno v sebi neko 
nedopovedljivo okorno toplino, k i nam v današ 
njem času pr ib l ižu je pr imi t ivno umetnost l jud
skega značaja . 

Bol j izdelane so risbe, k i pa prav zaradi izde-
lanosti izgubljajo ča r ljudske umetnosti in naiv
nost. Prav v primerjavi risb i n Dlastik Petra 

Jovanoviča bi lahko pokazali na tisto mejo, k i 
loči. naivno, la ično umetnost od diletantske 
stopnje. Morda je vzrok v roki samega risarja, 
k i se je že toliko pr ivadi l peresu in tušu, torej 
orodju in materialu, da m u ne nudita več tiste
ga kreativnega odpora, k i ga mora dajati mate
r ia l . Tako ne naletimo več na določen napor in 
posledica tega je že manira, k i nima več okor
nega prizvoka naivnosti. Prav mikavnost i nepo
znavanja anatomije človeškega telesa so v takih 
risbah prej diletantske napake. Vse to pa p r i 
Jovanovičevih plast ikah odpade i n pred nami 
zažive polna dela kipar ja samouka, podpisana 
z zagonetnim č a r o m odmaknjenosti od današ 
njega časa in v vsej topl i okornosti , tako vse
binski kot obl ikovni , polna ljudskoumetnostnega 
zvena. 

Prav ob oceni Jovanovičevih del nam primanj
kuje dobro izrazoslovje. Ima zveze z l judsko 
umetnostjo, če p r i š t e v a m o med dela ljudske 
umetnosti vsa dela podeže lsk ih o b r t n i š k i h s l i 
k a r j e v - « nj ihovimi E x voto s l ikami in pa kmeč 
ko l judsko umetnost, k i živi naprej od velike 
ded išč ine baroka in ima strogo konvencionalna 
pravi la , motive in tipe. Prav tako je težko iz
brat i pravi izraz za današn j ega s l ikarja (nepo
klicnega) samouka. Danes j i h je mnogo, k i sle
dijo tako imenovani visoki umetnosti, drugi 
obstajajo ob straneh modernih tokov in se 
izživljajo v realizmu, lahko pa je sl ikar samouk 
tudi spontan pojav in nevezan na vzore. N a 
pr imer sl ikarja Genera l ič in Vivancos sta oba 
samouka a l i — kot jih tudi imenuje 'o — sl i 
karja laika, pa vendar je Genera l ič naiven 
slikar, Vivancos pa ne. Danes n a m r e č ni zavest 
č loveka nič več odvisna tako m o č n o c d pokl ica 
kot v p re j šn j ih čas ih . To dejstvo temeljito raz
l ikuje moderne pr imit ivce od l judskih umetnosti 
z njenim strogim izroči lom ornamentike in mo
tivike, kjer je imel posameznik zelo majhen de
lež. Prav tako moramo razl ikovati samouke od 
m e š č a n s k i h avtodidaktov 19. stol. (diletantov), k o 
ta oznaka še n i imela današn j ega slabega prizvo
ka . T i diletanti , samouki 19. stoletja, so se zgledo
va l i po takrat veljavnem in časovno s o č a s n i m 
slogom. Ravno tega pa ne stori moderni s l ikar 
naivec-samouk. Njegova dela nimajo nobene 
sti lno do ločene sl ikarske tradicije, ampak na
stanejo mimo zgodovinskega razvoja umetnost i . 
Prav ta redek položaj je pomemben zanje, in 
sicer zato, ker ni samo brezčasen , ampak je tudi 
socialno brezprostorski . Umetnik — samouk, če 
o b d r ž i m o ta izraz, se ne o b r a č a k določeni pub
l i k i , njegova dela ostanejo slikarjev monolog, 
k i le redko naleti na razumevanje okolice. In 
prav v tem se tudi razlikuje od ljudske umet
nost i : naivno sl ikarstvo n i l judsko sl ikarstvo, 
ker prav med l judstvom ne najde razumevanja 
i n l jubezni, k a k r š n o je naš lo l judsko sl ikarstvo 
v svoji dobi. T u d i Peter Jovanov ič ne najde ra
zumevanja okolice, k i j i je duhovno in socialno 
najbl iž j i , t e m v e č se za njegova dela ogreva po
vsem drug krog občudovalcev . Našega s l ikar ja 
a l i k ipar ja pa je njegova najbl iž ja okolica gle
dala s posmehom. Za hrbtom so si sosedje na
migovali z znač i lno kretnjo po čelu in njegova 
prizadevanja na p o d r o č j u l ikovne tvornosti so 
b i l a zanje zapravljanje časa . Dokler je b i l n j i m 
enak na pol ju in na dnini , je b i lo prav; kakor 
h i t ro pa je zamenjal koso za pero a l i plug za 
dleto, n i b i l več enak sovaščanom. To nam potr
juje tudi dejstvo, da noben sosed n ima Jovano-
vičeve risbe, niti si je ne želi, vsaj doslej še ne. 
Povsem drugačen je zopet odnos sosedov, vašča-
nov do Petra danes. Res vedo vsi za njega, on je 
njihov Peter, vsi vedo, kaj počne , toda njegova 
dela so še vedno v istem odnosu, še vedno se 
zapro pred n j imi . Peter pa je pr idobi l morda 
samo tol iko veljave, da za n j im n ič več ne ka
žejo, češ da je neumen, ker ga priznavajo v do
l i n i , v mestu. 

Ob pojavu Petra Jovanov iča ne smemo poza
b i t i na vse slikarje tega koščka slovenske zemlje. 
M o r d a je bi lo podobno z Ažbctom, k i je b i l 
rojen uro da leč v Dolenčicah, al i z Grohar jem z 
druge strani Blegoša . Groharjeve zače tne stva
ritve so mnogo bolj diletantske i n manj naivne 
kakor Jovanovičeve risbe, posebej še plastike. 
In morda je res p r e p u š č e n o zgolj nak l juč ju , da 
se želja a l i potreba po l ikovnem ustvarjanju 
prelije v u m e t n i š k o doživl janje . To pa oblikuje 
seveda šola a l i vsaj umetnostno s red išče , k i 

vkl juči prvotnega diletanta ali naivca v tok 
umetnostnih dogajanj. Seveda pa od tistega tro-
nutka dalje oba pr imera nista več tisto, kar sta 
prvotno bi la . Za dela samouka-naivca pa je zna
č i lno to, da njegovo delo lahko primerjamo otro
ški r i sb i , zde se nam bl izu ljudski umetnosti v 
t istem š i r š em pojmovanju te besede ali pa se 
celo nagibajo v podobnosti k sl ikam duševno 
boln ih . Vsem delom pa je skupna naivnost in 
tista nedopovedljiva slikarjeva predanost delu. 
Toda tudi naivnost i n predanost delu sta stu
denca, iz kater ih se napaja genij izučenega moj
stra, m i pa smo zopet v zaprtem krogu, iz ka
terega se r e š u j e m o tako, da občudujemo tovrst
ne stvaritve, o b č u t i m o njih toplino, zaznavamo 
njihovo neposredno izražanje in njihov način 
podajanja snovi, ki ni vezan na noben umetnost
n i al i časovni stil. Vse to nam zapušča topel 
o b č u t e k , obdan s toplino prizanesljivosti do 
l i kovn ih stvaritev Petra Jovanoviča in njemu 
sorodnih. Veseli smo, ker nas ta dela razorože 
s preprostostjo, in bogatejši, ker je nekaj te 
preprostosti ostalo tudi v naših srcih. 

Andrej Pavlovec 

t Leta 1565 je pisal Trubar Bohoriču: 
»Veleotnikani mož! Ne dvomimo, da do
bro poznaš in neredko obžaluješ nesrečno 
kulturno zaostalost naše ožje domovine: 
sfj je prava sramota, kako se vsepovsod 
šopiri zaničevanje do lepih umetnosti in 
zanemarjanje duhovne izobrazbe. Toda 
ko bi le vsi, ki to bedno rovtarstvo v res
nici občutijo, hoteli združiti Z nami svoje 
Želje in gorečnost, svoje misli in delo ter 
z nami vred napeti vse sile, da mu napra
vijo konec!« 

Ko bi nam le plodovi dela tako padali 
v naročje kot nam problemi! 

D'Aiembert: »Descartes si je vsaj upal 
dovzetnim duhovom pokazati, kako naj 
se otresejo jarma sholastike, subjektiv
nih mnenj, avtoritete, z eno besedo pred
sodkov in barbarstva. 

Maza] k naravi, toda z 
avtomobilom. 

Deh in vladaj je načelo, kif""f°[fS 
Ijajo občinske skupščine pri delitvi 
stev za kulturo! 

S N O V A N J A — posebno kulturno rubri
ko G L A S A ureja u r e d n i š k i odbor K l u b a 
ku l tu rn ih delavcev v Kran ju : Mi lan Ba-
tista, Slavko Beznik, Dušan Ogrizek. 
Bojan Pisk, Andrej Tr i ler , Čr tomi r Zo
reč in Olga Zupan. Odgovorni urednik 

Bojan Pisk. Lektor Stanko Š imenc 
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